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Botellas silbato, sonidos ocultos en el tiempo
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RESUMEN

Este articulo describe la investigacion realizada sobre la botella silbato ecuatoriana. Es una aproximacion al objeto de
estudio dentro del contexto del proyecto de la red interdisciplinaria Achalai que busca conocer, difundir y desarrollar el
patrimonio sonoro prehispanico a través de la investigacion de aerdfonos de Bolivia, Colombia, Chile , Ecuador, Pery
y México con el objetivo de ser modelados acusticamente por medio de las TICS valorizando su contexto etnogréfico.

La subcomision Acustica Prehispanica de Ecuador realizé un trabajo de campo en la Reserva Arqueoldgica de
Guayaquil. Los avances de esta investigacion son los que se exponen a continuacion.

Palabras clave: botella silbato, acuUstica prehispanica, patrimonio cultural, Ecuador.

ABSTRACT

This paper describes the research on the Ecuadorian bottle whistle. It is an approach to the study of the object of within
the context of the proposed interdisciplinary Achalai network that seeks to know, disseminate, and develop the pre-
Hispanic musical heritage through research of wind instruments of Bolivia, Colombia, Chile, Ecuador, Peru, and Mexico

with the objective to be acoustically modeled using ICTs valuing their ethnographic context.

The Prehispanic Acoustic Subcommittee of Ecuador conducted fieldwork in Guayaquil Archaeological Reserve.

The progress of this investigation is set out in the article.

Key words: bottle whistle, acoustic pre-Hispanic cultural heritage, Ecuador.

INTRODUCCION

La botella fue concebida en el desarrollo de la humanidad
como objeto contenedor. En territorio ecuatoriano, segun
Estrada (citado en Crespo, 1966), existid como recipiente
provisto de un cuello, mas o menos vertical y desarrollado
a partir de la cultura machalilla. Esto respondié a la nece-
sidad del hombre de preservar el contenido de la contami-
nacion atmosférica a la vez de mantener su frescura.

Posteriormente evoluciona hasta convertirse en
objeto estético-magico: “Con maestria incomparable re-
produce ruidos y voces de la naturaleza logrando una
onomatopeya perfecta de los motivos que representa.
Plasma el canto de los pajaros, el grito del mono, el
croar de la rana” (Crespo, 1966:10).

Origen ecuatoriano

Zeller (1970) coincide con Crespo sobre el origen ecua-
toriano de la botella silbato y sus influencias hacia el sur.
Esto se reafirma en la Mesa Redonda entre arquedlogos
de Colombia, Pert y Ecuador, en diciembre de 1965. (Re-
vista del Museo Nacional, Lima, 1966).

ldrovo (2010) asimismo coincide con Crespo en el

principio del desarrollo de la botella silbato en la cultura
machalilla, con un florecimiento muy aparente en la cultura
chorrera y con su culminacion en la cultura bahia. Si bien
los sitios arqueoldgicos de la costa ecuatoriana son los
que indican el desarrollo de estos artefactos, también se
los ha encontrado en la sierra (de Saulieu et alt, 2007).
La mayoria de excavaciones arqueolégicas en Ecuador
se han desarrollado en la costa. Es posible inferir que en
un futuro, yacimientos arqueoldgicos de sierra y amazo-
nia proporcionen nuevos hallazgos que nos esclarezcan
el desarrollo de estos objetos en otras zonas del territorio
ecuatoriano. Ontaneda (2010) sefiala su presencia en la
sierra (Alausi, Cerro Narrio, Cotocollao) y en la amazonia,
especfificamente en la Cueva de los Tayos.

Se distinguen las culturas machalilla, chorrera, ba-
hia, la tolita, jama coaque, y guangala como exponentes

. del désarrollo de estos aerdfonos.

El estudio se llevd a cabo en la Reserva Arqueo-
l6gica del Centro Cultural Simén Bolivar, en Guayaquil,
en donde se custodia la mayor gama de botellas silbato
del pais. Entre las que hemos podido evaluar, las culturas
chorrera y bahia han sido a las que nos hemos aproxima-
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do en este acercamiento al objeto de estudio. Las piezas
cumplieron con el requerimiento de no haber sido interve-
nidas, condicion necesaria para su ejecucion sin alterar su
sonoridad. En virtud del tiempo no se ha podido conside-
rar otros artefactos de misma naturaleza custodiados en la
Reserva, asf como el registro técnico sonoro de los instru-
mentos seleccionados. Debe considerarse esto como una
exploracion en proceso de la botella silbato.

MATERIALES Y METODOS

La metodologia cualitativa fue la utilizada en esta pros-
peccion. Para ello se observaron un total de 27 piezas.
Del total de piezas examinadas, se relevaron 4 posibles
artefactos para su modelamiento digital valorizando su
contexto etnografico.

El enfoque se dio desde una perspectiva evaluati-
va diagndstica. Para ello se utilizé un soporte de recogida
de informacion a través de una ficha técnica elaborada
por Francisca Gill y aprobada por la Comisién AcUstica del
proyecto (video conferencia REUNA-Chile, 24/11/2011,
14:30-15:30 GMT) en donde se registraron las tipologias
de cada pieza y sus caracteristicas de pertenencia a los
sitios en donde fueron encontradas. La categorizacion se
realizé entre marzo y mayo del 2012.

La caracterizacion fisica y aclstica no se considera
completa, puesto que soélo se realizé una grabaciéon basi-
ca de aquellas piezas que, por su condicién, pudieran ser
ejecutadas, ya que muchas de ellas no estan enteras o
han sido objeto de intervencion.

Cada una de las grabaciones fue graficada a través
de una serie de fotoramas que acompanan la caracteriza-
cion fisica.

ANTECEDENTES

Entre el 8 y el 11 de mayo del 2012 se trabajé en la observa-
cion de 27 artefactos aerdfonos de la Reserva Arqueoldgica
del Centro Cultural Simén Bolivar de Guayaquil. Estas pie-
zas pertenecen a las culturas machalilla, chorrera y bahia.

Inicialmente se tom¢ la cultura machalilla por ser la
que origina el proceso de produccién de este artefacto
contenedor, enfatizando su relacion objeto-funcion. (Es-
trada, citado en Crespo, 1958, p. 67).

Las posteriores culturas que van desde el Formativo,
el Desarrollo Regional hasta la Fase de Integracién (Ontaneda,
Santiago, Cronologia general de las sociedades originarias del
Ecuador, Las Antiguas sociedades precolombinas del Ecua-
dor, Ed. Banco Central del Ecuador, Quito, 2010) desarrolla-
ron una tecnologia que incorpord el sonido a las botellas. Es
en chorrera donde surge la botella silbato propiamente dicha
alcanzando un desarrolio minucioso en su factura. En la tran-

sicion chorrera-bahia (500 AC), la botella silbato llegd a la per- -

feccion, conociéndose la botella doble con variantes tonales y
sistemas acusticos (Toral, 1996).

Caracteristicas de la cultura chorrera

Se expandid por la costa centro norte ecuatoriana y se
desarrollo a orillas del rio Guayas, y sus afluentes, aprove-
chando la ventaja fluvial para la comunicacion, aprovisio-
namiento de productos. Este desarrollo econdémico permi-
1i6 el perfeccionamiento y especializacion de la agricultura,
llegando a extenderse hasta la zona interandina.

Por la variada representacién en objetos ceramicos,
de aves, frutas, animales se demuestra que esta cultura
estaba muy vinculada a la naturaleza y a la explotacion de
SUs recursos naturales. ‘Se han encontrado evidencias de
su contacto con Mesoamérica y Sudamérica (Hocqueng-
hem et alt, 1993: 443).

La ceramica se caracteriza por las paredes finas de
3 a 4 mm y acabados de calidad. Se utiliza engobe rojo,
pintura iridiscente, incisién, punteado, tiras sobrepuestas
y pulidos con brillo de espejo (brufido).

Caracteristicas de la cultura bahia

La cultura bahia se ubica en la costa ecuatoriana, desde
la latitud de la isla de La Plata hasta Bahfa de Caraquez,
casi dos grados al Sur de la linea equinoccial. El medio
ambiente de esta zona es semidesértico en la costa sur
del Guayas y boscosa al norte de Manabi y Esmeraldas.

Origen y proceso de construccién de la botella
silbato

El origen de la botella como objeto contenedor debid
responder a la necesidad de los antiguos por transportar
los liquidos y también preservarlos de la contaminacion
atmosférica, al mismo tiempo de mantener su frescura
producto del aislamiento. Se produce entonces el primer
avance gue convierte al contenedor en botella al agregarle
un pico. Posteriormente, por otra necesidad, el hombre
debio idear una solucién a su transporte. Es entonces que
surge un elemento que permite mejorar su funcion conte-
nedor-transporte: el asa. En este caso se liga el pico de la
botella con su cuerpo.

Resuelto el problema utilitario, el hombre aprovecha
las condiciones fisicas de salida de aire y logra darle a
la botella un sentido sonoro y quizé shamanico. Es aqui
donde nace la botella silbato (Toral, 1996:9).

El sonido se logra a través de una pequefa caja
de resonancia que se aplica en el interior del asa. El ar-
tesano alfarero logra, a partir del dominio de una serie de
técnicas, reproducir ruidos y voces de la naturaleza, en la
mayoria de veces logrando onomatopeyas en su tafido.

El proceso culmina con la aparicidon de la botella
silbato de vasos comunicantes, en donde el liquido hace
presion sobre el aire y de ahi su acustica.
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Relevamiento de artefactos

Piezas examinadas

Fotografia: Elaboracién propia
Fuente: Centro Cultural Libertador Simén.

El area disciplinar desde el que se realizd la observacion
fue desde el disefio, de tal manera que las piezas exa-
minadas se organizaron del menor a mayor grado de
complejidad tipoldgica, entendiendo este término como el
estrictamente referido a la morfologia de la botella, sin re-
currir a la clasificacion tematica (fitomorfas, ornitomorfas,
zoomorfas, antropomorfas).

Fig. 1: Proceso de evolucién de la botella silbato (ilustraciéon adaptada de Crespo Toral).
FUENTE: Crespo Toral

Fotografia: Elaboracién propia
Fuente: Centro Cultural Libertador Simén Bolivar.

En estos casos la complejidad esta dada por el cuerpo de
la botella.

En la fotograffa nimero 4, tenemos una base fa-
cetada con aristas pentagonales. En la numero 5 por la
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transformacion y torsién de la esfera al cubo, con una pla-
taforma esférica donde se inserta asa y cuello, que cum-
ple las veces de caja de resonancia. La fotografia de la
botella numero 8 tiene como caracteristica un asa acor-
delada cruzada.

10 12

Fotografia: Elaboracion propia
Fuente: Centro Cultural Libertador Simén Bolivar.

En las piezas 10 a 12 podemos observar dos monos y
un sapo, todos con un cuerpo globular: El mono peque-
fio (foto11), se asienta sobre una plataforma circular, la
cual esta particionada en cuartos. En la botella zoomorfa
(foto10) el cuerpo del mono conforma la botella, mimeti-
zéndose con la forma. De igual manera el sapo, (foto12)
gue mantiene la redondez con un achatamiento en la cara.

15

Fotografia: Elaboracién propia
Fuente: Centro Cultural Libertador Simén Bolivar.

De igual manera la botella de vasos comunicantes (13 a
15), variacion de la botella silbato aparece como un per-
feccionamiento del alfarero. Es evidente el conocimien-
to de éste para percibir los principios fisicos de presion
de agua sobre aire y la acUstica producida. Crespo Toral
(1996:10) expone la relacién forma-onomatopeya como
una constante experimentacion del artesano para lograr
en la botella el sonido correspondiente al personaje repre-
sentado. En este estudio hemos podido verificar en los
tafidos ejecutados la similitud entre la forma representada
y el sonido emitido.

En la figura 14 se observa en el cuerpo del pagjaro
y en la figura 15 en la cabeza, la caja de resonancia con
unos orificios que probablemente se utilizan para digitar.

17

Fotografia: Elaboracién propia
Fuente: Centro Cultural Libertador Simon.

Las botellas antropomorfas (foto16 y 17) presentan una
forma peculiar en donde el cuerpo (de la botella) conforma
la figura humana. Podemos observar la complejidad de
la forma, en este caso de un contorsionista: de la rodilla
derecha nace el asa de medio puente y también la camara
de resonancia del silbato; mientras que de la izquierda,
nace el pico que es tubular; labio circular y angosto. En
este ejemplo, es interesante la plasticidad de la forma y
como el artista integra el artefacto contenedor (botella)
con la forma humana demostrando su dominio morfolgi-
co en la relacion forma-funcién del artefacto.
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Los ejemplos de la figura echada (18), sedente y fa-
lica (19) y la antropomorfa hombre-gusano (20) completan
esta serie en donde la relacion forma-funcién-tratamiento
plastico se da de manera admirable. La anciana sonrien-
te (21) representada en la es otra forma mimetizada entre
cuerpo contenedor-cuerpo mujer. En el caso de la figura 19,
el sentido semidtico del mensaje (hombre-viril-proveedor)
se hace evidente a través de la configuracion del artefacto.

Laimagen de la fig. 22 refiere a una botella triple poco
comun. Presenta tres mates o pilches, la superficie marrén
oscuro/negro tiene pintura iridiscente, en tres bandas ho-
rizontales alrededor de las camaras, con una banda mas
corta sobre las dos asas, corresponde a la cultura bahia.

Fotografia: Elaboracién propia

Fuente: Centro Cultural Libertador Simén Bolivar.

RESULTADOS Y DEMOSTRACION

Las piezas fueron seleccionadas por su estado de con-
servacion y de no intervencion. De todas ellas se grabé
su sonido y se registrd en un sonograma en los labora-
torios de sonido de la Unidad de Comunicacion Institu-
cional de la PUCE-SI.

Pieza 1 Cultura Chorrera: 3500 A.C. -300 A.C.

Sitio: Las Chacras, Manabi

Técnica de manufactura: Técnica bol con detalles
sobrepuestos. Cuerpo globular, pico de botella y pla-
taforma centrifuga con técnica de placas sobre soportes
organicos y/o cordel.

Pintura: Engobe café (0xido de hierro en concentraciones
variables) aplicado en pre coccioén.

Acabado: Alisado y brufiido
Coccidn: Oxidante

Dimensiones: Alto: 22,4 cm Didmetro: 17,3 cm.

ESCALA=5cm

-

Fotografia/Fotorama: Elaboracion propia
Fuente: Centro Cultural Libertador Simén.
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Pieza 2 Cultura Chorrera: 3500 A.C. -300 A.C.

Sitio: San Isidro, Manabi

Técnica de manufactura: Técnica de placas con sopor-
tes organicos y/o cordel con detalles de extremidades,
0jos, orejas, etc. sobrepuestos.

Pintura: Engobe rojizo (6xido de hierro) aplicado en pre
coccion

Acabado: Alisado v brufido
Coccién: Oxidante

[ - e
GA-2-918-78 ESCAlA=5¢

T

GA-2-2987-87 ESCALA=5¢cm

Fotografia/Fotorama: Elaboracion propia
Fuente: Centro Cultural Libertador Simén Bolivar.

s
[

i

TR Pieza 4 Cultura Chorrera

.""**'m ’_ Sitio: Desconocido

Fotografia/Fotorama: Elaboracion propia
Fuente: Centro Cultural Libertador Simén Bolivar.

Pieza 3 Cultura Bahia: 300 A.C.-800 D.C.
Sitio: Desconocido

T

 GA.3.2057-81
Técnica de manufactura: Técnica de placas con sopor-
tes organicos y/o cordel con detalles de  extremidades, nommonlin e
0jos, orejas, etc. sobrepuestos. el e

Pintura: Engobe rojizo (6xido de hierro) aplicado en pre M**"MH“**‘W*

coccion.

Acabado: Alisado y brufido : ,
Coccién: Oxidante R R L e M
Sitio: Desconocido

Fotografia/Fotorama: Elaboracion propia
Fuente: Centro Cultural Libertador Simoén Bolivar.
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CONCLUSIONES

En la prospeccion realizada en campo, se consiguié esta-
blecer la preseleccion de cuatro artefactos que se consi-
deraran para seleccionar uno de ellos como objeto de es-
tudio definitivo para su modelamiento en el campo digital
sonoro y su reproduccién fisica.

En el modelamiento sonoro digital a partir de un
software, estaremos condicionados a que el instrumen-
to sea ejecutado por un musico que dificimente pueda
infundir en la ejecucion el sentido que los ejecutores an-
cestrales pusieron de manifiesto. Tampoco debemos des-
conocer gue la botella silbato, si bien emite un sonido por
insuflacion de aire a través del ejecutante, también lo hace
(en el caso de la botella de vasos comunicantes) a partir
del principio fisico de basculacion que produce por una ley
fisica, el silbido caracteristico.

Los fotoramas logrados fueron realizados de acuer-
do con una ejecucion sonora elemental; por tal razén no
son reflejo preciso del espectro sonoro de los instrumen-
tos ejecutados. Si bien sirven para lograr una muestra de
cada uno de ellos, se debera continuar con una grabacion
sonora a partir de posteriores ejecuciones, que deberan
ser registradas por instrumentos de medicién de mayor
sensibilidad. Aungue los objetivos de la investigacion se
vieron cumplidos, la reproduccién acUstica de los sonidos
estara condicionada a lo expuesto.

En relacion a la reproduccion fisica, si bien es po-
sible configurar a través del modelamiento plastico de la
arcilla la forma externa del objeto, se debera considerar
contar con instrumentos de medicion morfolégica que
permitan extraer datos del interior de la botella y que indi-
quen la forma inte na y su espesor. Para ello sera necesa-
rio contar con un « *caner 3D.

Con respect. l desarrollo evolutivo, se tomaron en
consideracion los pr. sesos morfolégicos de la botella sil-
bato ecuatoriana desue su complejidad formal, entendien-
do este desarrollo fuera de los parametros establecidos en
ultimos estudios etnoldgicos sobre su svolucion. Desde
esta disciplina, se logré comprender el desarrollo evolutivo
que debioé emprender el hombre precolombino para lograr
piezas de tan excelente factura y acabados.

RECONOCIMIENTO

Esta investigacion es resultado de un estudio colaborativo
en red en donde intervienen especialistas de distintas dis-
ciplinas. Nuestro reconocimiento a Monica Ayala por sus
aportes en ceramica, Juan Mullo y Rodrigo Covacevich
en etnomusicologia y el grupo de investigadores Achalai
RedCLARA. Asimismo a los especialistas de la Reserva
Arqueoldgica del Centro Cultural de Guayaquil: Carolina
Jervis, Andrés Armijos,. Daniel Mezones y Mario Sanchez
Cruz que colaboraron en el fichaje de las piezas.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Crespo, H. (1996). Nacimiento y evolucion de la botella
silbato, Editorial Universitaria. Quito.

Le Pennec, J., de Saulieu, Geoffroy (2007). Nota
descriptiva sobre un material formativo de las cercanias
del volcan Tungurahua. Il Congreso ecuatoriano de
Antropologia y Arqueologia, Editorial Abya Yala, Quito.

Hocquenghem, A., Idrovo, J., Kaulicke, P, Gomis, D.,
(1993). Bases del intercambio entre las sociedades
norperuanas y surecuatorianas: Una zona de transicion
entre 1500 A.C. y 600 D.C. Boletin Instituto Francés de
Estudios Andinos

ldrovo, J. (2010). Memorias del Primer Encuentro de
Arquedlogos del Norte de Pert y Sur del Ecuador, Cuenca.

Jara, H. (s/a). Cosmovision Antropocéntrica de la
Culturas del Antiguo Ecuador, BBQ/37(Quito).

Marcos, J. (2005). Los pueblos navegantes del Ecuador
prehispéanico, Editorial Abya Yala, Quito.

Ontaneda, S. (2010). Las antiguas sociedades
precolombinas del Ecuador, Editorial Banco Central
del Ecuador, Quito.

Ontaneda, S. (2007). Ecuador-Hitos de su pasado
precolombino, Editorial Banco Central del Ecuador, Quito.

Perez de Arce, J. (2004). Andlisis de las cualidades
sonoras de las botellas silbadoras prehispanicas
de los Andes, Boletin Nro. 9 del Museo Chileno de
Arte Precolombino, Chile, 2004.

Perez de Arce, J. (2008). Whistling Bottles: Sound, Mind
and Water. E. Hickmann/A. A. Both/R. Eichmann.

Porras, P. (1980). Arqueologia del Ecuador, Editorial
Gallocapitan.

Quinatoa, E. (1997). Instrumentos musicales
precolombinos, Catalogo Banco Central del
Ecuador, Quito.

Zeller, R. (1970). Instrumentos y Musica de Ia

Cultura Guangala, Publicaciones
Huancavilca, Guayaquil.

Argueologicas

AXIOMA 2012.N° 9, Vol. 2. pp: 14-20; ISSN 1390-6267
Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador Sede Ibarra

20




